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Premessa

Il presente volume comprende le principali tematiche correlate all’insegna-
mento delle discipline artistiche nella scuola secondaria di primo e secondo
grado.

La prima parte di carattere ordinamentale e metodologico-didattico ¢ fina-
lizzata all’acquisizione di una puntuale conoscenza dei programmi di insegna-
mento delle discipline artistiche nelle diverse scuole di primo e secondo grado
e delle moderne tecnologie didattiche, dell’apporto specifico della disciplina
e dei necessari collegamenti interdisciplinari nella programmazione educativa
e didattica, nonché dell’utilizzo dei moderni sussidi audiovisivi e multimediali.

La seconda parte consente di acquisire una conoscenza approfondita dell’e-
voluzione storica delle arti visive e dell’architettura, analizzate nella loro di-
mensione europea dalle origini ai nostri giorni e comprende le principali in-
formazioni sui complessi museali.

La terza parte, dedicata alla tutela e valorizzazione dei beni artistici, contie-
ne le nozioni di base sulla legislazione a tutela del patrimonio.

La quarta parte si occupa dell’analisi e della lettura dell’opera d’arte. Ven-
gono fornite indicazioni dettagliate sui diversi approcci, una guida operativa
all’analisi ed una vastissima raccolta di esempi di analisi di opere nel contesto
storico-culturale in cui sono state prodotte.

La quinta parte affronta in maniera sintetica, ma completa ed esauriente, i
concetti relativi alla percezione ed alla comunicazione visiva, nonché le princi-
pali tecniche artistiche.

La sesta parte ¢ dedicata ai principali sistemi di rappresentazione grafica de-
gli oggetti nello spazio (proiezioni ortogonali, assonometriche e prospettiche
ed il passaggio dalle une alle altre, compresa ’applicazione della teoria delle
ombre) e costituisce un sintetico compendio di elementi di disegno tecnico.

La settima parte infine, dopo aver chiarito i concetti di unita di apprendimento
e obietlivi formativi, propone articolati esempi di unita di apprendimento nelle
materie artistiche studiate nella scuola secondaria di I e II grado.



Il volume ¢ completato da un software di simulazione, accessibile dall’area ri-
servata, mediante cui effettuare esercitazioni di verifica delle conoscenze ac-
quisite.

Eventuali aggiornamenti normativi, ma anche materiali didattici integra-
tivi, saranno resi disponibili nell’apposita area riservata.
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Tutti i materiali e i servizi associati al volume sono accessibili dall’area riservata
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1 Capitolo Primo
Preistoria

1.1 Lapreistoria e la concezione dell'arte come magia

Col termine preistoria s’intende quel lungo periodo di tempo che va dalla
comparsa dell’uomo sulla terra (circa due milioni di anni fa) all’invenzione
della scrittura (3.500 a.C.), fenomeno che, attraverso la produzione di docu-
menti scritti, ha dato avvio allo svolgersi della storia. Le prime manifestazioni
artistiche nella storia dell’'umanita compaiono in epoca paleolitica (650.000-
10.000 a.C. circa), poiché in precedenza si producevano solo strumenti di
tipo utilitario.

L’arte figurativa preistorica costituisce un fondamentale documento per lo
studio delle civilta sviluppatesi durante il Paleolitico superiore (etd della pietra
antica - dal greco “palai6s”, antico, e “lithos”, pietra - da 40.000 a 10.000 anni
a.C. circa), il Mesolitico (periodo di mezzo dell’eta della pietra, 10.000-6.000 anni a.C.
circa) e il Neolitico (nuova eta della pietra levigata, 6.000-4.000 anni a.C. circa).
All’eta della pietra segue 1eta dei metalli, suddivisa in eta del rame (o eneolitico,
4.000-2.500 anni a.C. circa), eta del bronzo (2.500-1300 a.C. circa) ed eta del ferro
(1300-800 a.C.).

Durante il Paleolitico I'uomo vive in comunita nomadi ed é dedito alla cac-
cia e alla raccolta. L’arte nasce nel momento in cui decide di incidere o dipin-
gere segni sulle pareti di roccia o sugli oggetti d’'uso quotidiano. Tali raffigura-
zioni hanno un significato magico e propiziatorio. Le immagini rappresentate,
infatti, sono legate ai problemi della sopravvivenza quotidiana e hanno la fun-
zione di scongiurare gli eventi negativi, evocando il bene.

I primi ritrovamenti archeologici, inizialmente casuali, avwvengono in Asia,
Africa ed Europa nel XIX secolo,
epoca in cui nasce la scienza che stu-

.............

Per stabilire I'eta degli antichissimi reperti

dia la preistoria. Si tratta di grandi
cavita naturali con pareti ornate di
figure animali e con depositi di
utensili, armi e piccoli oggetti scolpi-
ti. Una delle prime e pit importanti
scoperte awiene nel 1879 nelle grot-
te di Altamira (sui monti Cantabrici
in Spagna), in cui il complesso d’im-
magini propiziatorie dipinte sulla
roccia ¢ talmente rilevante da aver

ritrovati nelle grotte, sono state utilizzate
alcune tecniche come quella della termo-
luminescenza, che definisce I'eta del mate-
riale in base al grado d'incandescenza o
quella del radiocarbonio (dal 1955), che
misura l'intensita delle radiazioni prodotte
dagli atomi di “carbonio 14” presenti nei
residui vegetali rinvenuti nei pressi dei
ritrovamenti.

e0cccccccccee

meritato la definizione di “Cappella Sistina della preistoria”.
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1.2 Il Paleolitico superiore

Le prime forme di produzione artistica compaiono dopo il 40.000 a.C. e assu-
mono caratteristiche ben definite intorno al 30.000 a.C., durante il Paleolitico

superiore, periodo cosi definito per- cecceeeceeeee
ché ireperti rinvenuti si trovano nel-
la parte superiore — ossia piu recen-
te — dello scavo. L’area di diffusione
dei reperti paleolitici € I’Europa, in
particolare, la zona franco-cantabri-
ca e 'area mediterranea, dalla Sici-
lia alla Spagna meridionale. Duran-
te il periodo aurignaco-perigordiano si
sviluppano due temi principali: la
figura umana e le rappresentazioni

L'arte del Paleolitico superiore puo essere
suddivisa in tre sottoperiodi, denominati
in base ai nomi dei luoghi di alcuni impor-
tanti ritrovamenti avvenuti in Francia:

* aurignaciano - dalla grotta di Aurignac -
e perigordiano - dalla regione di Périgord —
40.000-18.000 a.C.

* solutreano - dal sito di Solutré - 18.000-
14.000 a.C.

« magdaleniano - dalla grotta de La Made-
leine - 14.000-10.000 a.C.

animalistiche. Entrambi i soggetti
sono legati al costante problema della sopravvivenza: da un lato la donna, sim-
bolo di fertilita, che procreando assicura la continuazione della specie e riuni-
sce attorno a sé il nucleo familiare e dall’altro gli animali grazie ai quali risul-

ta assicurato il sostentamento quotidiano.

1.2.1

All’inizio del periodo aurignaciano le pitture e le incisioni rupestri rappresen-
tano semplici profili e impronte di mani. Le immagini possono essere in posi-
tivo — impronta ottenuta imprimendo sulla roccia la mano intrisa di colore — o
in negativo — colore applicato attorno alla mano posta sulla roccia. Simbolica-
mente la mano indica la presa di possesso del territorio o degli animali da par-
te dell’'uomo (Mano dipinta in negativo, aurignaco-perigordiano; c. 20.000 a.C.,
Grotta del Castillo, Spagna).

Verso la fine dello stesso periodo, in particolare in area cantabrica, si dipin-
gono profili di animali: cavalli, bisonti, cervi, mammut, dipinti in movimento e
spesso trafitti da frecce come rito propiziatorio per la caccia (Bisonte trafitto, c.
20.000 a.C., Grotta di Niaux, Francia). Il significato magico-rituale delle raffi-
gurazioni non esclude la validita artistica di tali pitture. Il naturalismo dell’arte
preistorica non va inteso come volonta di imitare la natura, ma come tentativo
di evocare mentalmente I'idea dell’animale raffigurato, senza trascurare una
componente estetica. Il soggetto ¢ generalmente rappresentato con la sola
linea di contorno, oppure a colore pieno dipinto in rosso, nero e ocra, privo
di ambientazione, in maniera estremamente sintetica, ma allo stesso tempo
vitale ed efficace (Mucca che salta, tardo perigordiano o magdaleniano; Grotta
di Lascaux (» AdO)*, Périgord, Francia; Bisonte, c. 12.000 a.C., Grotta di Alta-

Pitture e graffiti rupestri

* La sigla AdO rimanda all’approfondimento nella sezione “Analisi d’Opera”.
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mira, Spagna). Gli effetti di prospettiva, ottenuti sfruttando le protuberanze
della roccia e una precisa organizzazione dello spazio, denotano abilita tecni-
che e una visione organica della composizione. I materiali utilizzati sono il car-
bone, I’ocra gialla o alcune sostanze vegetali, applicati con semplici pennelli di
pelo.

Al tardo paleolitico risalgono le pitture e i graffiti parietali rinvenuti nella
grotta di Addaura e di Niscemi a Palermo (monte Pellegrino), nella grotta dei
Genovesi di Levanzo (isole Egadi) e nelle grotte Romanelli in Puglia e Romito
in Calabria. Nelle grotte dell’Addaura prevalgono le figure umane, raffigurate
con verismo e intenzioni narrative nell’atto di cacciare o di combattere.

1.2.2  Scultura: Veneri e strumenti decorati

La figura femminile & presente in una serie di sta-
tuette in pietra, steatite, osso o avorio, definite
Veneri. La donna ¢ rappresentata nuda, con testa
e arti appena accennati, ma con forte accentua-
zione delle forme femminili, simbolo di fertilita e
di perpetuazione della specie. E evidente il valore
magico e propiziatorio di questo genere di scultu-
re, nelle quali il concetto di bellezza ¢ strettamen-
te legato alllidea di maternita e alla particolare
epoca storica in cui sono state prodotte. Le Veneri
sono state ritrovate in Francia, Austria e Italia.
Esempi significativi sono la Venere di Willendorf
(dal sito austriaco in cui € stata rinvenuta), carat-
teristica per la testa ricoperta da un casco di riccioli e la Venere di Savignano
(Modena), probabilmente ricavata da un ciottolo di pietra serpentina del fiu-
me Panaro, che presenta forme piu affusolate agli estremi.

Esempi di scultura paleolitica, caratteristici del periodo magdaleniano, sono
alcuni strumenti destinati alla cac-

Venere di Willendorf
(aurignaco-perigordiano)
Vienna, Naturische Museum

e0cccccccccoe

cia, come arpioni e propulsori. Essi
sono stati scolpiti sfruttando la
conformazione naturale del mate-

Il propulsore a uncino era uno strumento
utilizzato per scagliare con maggiore vio-
lenza oggetti come lance o frecce. Esso,

funzionando come un prolungamento del
braccio, determinava una maggiore forza
di lancio.

riale (in genere corno di renna) per
ottenere figure zoomorfe come
stambecchi, bisonti o teste di cavalli
(Propulsore in forma di bisonte, Saint-
Germain en Laye, Francia, Musée des Antiquités Nationales).

eecccccccccee

1.3 Il Mesolitico e il Neolitico

Il periodo Paleolitico si conclude con un notevole miglioramento del clima
dovuto alla fine dell’ultima glaciazione. Durante il Mesolitico (10.000-6.000
a.C.) 'uvomo, non pit dedito esclusivamente alla caccia, abbandona il nomadi-
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smo a favore di una maggiore stabilita. E durante il Neolitico (6.000-4.000 a.C.)
che, con I'introduzione dell’agricoltura, ’'uomo diventa stanziale. Con l'intro-
duzione della tecnica di levigatura della pietra, che si sostituisce alla scheggiatu-
ra di epoca paleolitica, ¢ possibile realizzare strumenti e utensili sempre piu
raffinati. I’allevamento degli animali e la coltivazione della terra consentono
il sostentamento quotidiano e in parte anche futuro. Venuta meno la funzione
magica e propiziatoria dell’arte — che non é piu legata alle necessita di procac-
clarsi una buona caccia — cambia, di conseguenza, il linguaggio artistico.
Abbandonato il naturalismo del Paleolitico, in epoca eneolitica (eta del rame o
della pietra e del rame) 1'arte si arricchisce di figure simboliche e astratte, con
segni schematici e geometrizzanti che alludono a figure di uomini e animali. E
il caso delle incisioni rupestri esistenti sul Monte Bego in Francia e in Val
Camonica, la maggiore delle valli bresciane. Sul Monte Bego, piu di 40.000
incisioni, che vanno dall’eneolitico all’eta del ferro, rappresentano armi, utensi-
li e animali legati all’agricoltura. In Val Camonica sono presenti circa 200.000
incisioni prodotte in un lunghissimo arco di tempo che va dal Paleolitico
all’eta del Ferro. Le figure, fortemente stilizzate, sono disposte secondo una
relazione logica che allude alla narrazione di una storia in cui ogni immagine
si comporta come un simbolo grafico. Per incidere la pietra si utilizza la manrtel-
lina.

Durante il Neolitico si comincia a modellare I’argilla per creare vasi di ter-
racotta decorati con figure astratte o geometriche. Particolarmente interessan-
ti sono i contenitori prodotti in area scandinava, nei quali ¢ evidente la coinci-
denza tra forma e decorazione.

1.3.1  Architettura megalitica

Alla fine del Neolitico e all’inizio dell’Eneolitico risalgono i primi esempi di
architettura della storia. Si tratta di megaliti, enormi blocchi di pietra (dal gre-
co mégas, “grande” e lithos, “pietra”), rinvenuti in varie zone dell’Europa occi-
dentale: Bretagna, isole britanniche, Alpi centro-orientali, Puglia. Il sistema si
basa sull'utilizzo di grossi monoliti (blocchi di pietra unici) disposti secondo
diverse configurazioni:

* menbhir (in bretone “lunghe pietre”): enormi blocchi di pietra infissi vertical-
mente nel terreno e allineati a gruppi a scopo funerario (Menhir di Carnac,
Bretagna, 2.500 a.C.);

* dolmen (in bretone “tavole di pietra”): due o piti massi verticali che sorreg-
gono una grossa lastra orizzontale — secondo il sistema del trilite (due ele-
menti verticali sormontati da un elemento orizzontale) — utilizzati come
sepolcri o come luoghi di culto (Dolmen di Bisceglie, Bari, III millennio a.C.);

® cromlech (in bretone “circoli di pietra”): gruppi di menhir disposti in circo-
lo, spesso con un masso centrale, talora alternati a ¢riliti. La forma circolare
dei complessi potrebbe alludere al culto del Sole. Il pit imponente e cele-
bre cromlech esistente al mondo si trova a Stonehenge (> AdO), nei pressi
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